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RELATORIO

No apresentar um balango de minhas atividades como bolsista em Portu-
gal ao CNPq, aproveito o ensejo para expressar-lhe a minha admiracao'’
pelo seu procedimento em relagao as minhas pretensoes, aplainando tem
pestivamente as dificuldades intervenientes a fim de atendé-las em
tempo util , esperando, de minha parte, ter correspondido & confianca
em mim depositada.

Como & do conhecimento dos senhores a bolsa desenvolveu-se em dois a-
nos nao consecutivos, compreendendo duas prorrogagoes e foi-me ofere-
cida pela Fundagao Calouste Gulbenkian. No entanto, por uma questso '
de oportunidade, sdmente vim a recorrer & benevoléncia deste Conselho
nos seus trés meses finais.

Esta composicgo temporal deveu-se & coincidéncia com os importantes a
contecimentos que convulsionaram a vida do pais irmao desde '74 que,
apesar de estimulantes, por seu contingente de imprevistos criaram u-
ma situagao adversa ao desenvolvimento regular e ortodexo de qualquer
atividade, com reflexos nas instituigoes e, em Wltima andlise, nas pré-
prias pessoas.

Em que pese a restrigdo dos beneficios da bolsa, o encerramento de
cursos, a influéncia na disponibilidade das pessoas, tal conjuntura '
sendo adversa n@o me foi prejudicial pois os adquiridos s@o incontes-
téveis, altamente vdlidos e efetivos, traduzindo-se,em termos gerais,
num alargamento de vis2o com consegtiente revisao de preconceitos cul-
turais atédvicos e na incrementagao de um "back-ground” informativo ma
is rico e seguro, aferidos da confrontacao metodolégica e cultural. E
num plano mais especifico, de valorizacdo profissional/académica, re-
puto ter realizado um pés-graduagao nao oficial, sem as suas prerroga
tivas legais mas com suas vantagens préticas.

Quanto & pesquisa em si, o tema ofereceu-se desde logo claro e irrefu
t4vel para uma mineira com formacgao artistica - as conotacoes entre o
Colonial Brasileiro e o Barroco Portugués, numa tentativa de surpreen
der o processo de aculturamento da arte portuguesa em seu sistema co-
lonial - pois se na desmontagem da problemdtica artistica brasileira'
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chegamos fatalmente a liinas e a seu Barroco, continuando o processo
por imposic@o histérica chegaremos & cultura portuguesa.

/

Mais dificil era determinar sua amplitude e abordagem, j& que & minha
curiosidade nao era a do historiador, do arquedlogo ou do sociblogo
mas a de gquem tem amor as coisas e quer se aproximar de sua verdade pa
ra melhor defendé-las e difundi-las. O senso comum nos indicou,para co
mecar, modéstia nos objetivos e a hierarquia de dificuldades como méto
do.

9

Ficou assim estabelecida uma fase propedéutica que favorecesse um redi
mensionamento da minha cultura artistica geral e servisse também a uma
iniciagao na problemdtica da Arte Portuguesa através da freqiéncia de
cursos, semindrios, conferéncias e pesquisa bibliogradfica temperada
com pesquisa de campo nas dreas monumentais préximas de Lisboa. Num se
gundo estdgio, passou-se & familiarizagao com os problemas mais especi
fico do Barroco, nomeadamente sua expressao ibérica, enquanto o meu co
nhecinento concreto de suas manifestacoes ia sendo enriquecido por ex-
cursoes eventuais aos centros mundiais do Barroco, fossem &les na Espa
nha, Itdlia (inclusive e principalmente a Sicilia), EKustria, Alemanha,.
Franga, Dinamarca, Rissia, Coldmbia, México ou, Obviamente, na Brasil e
em Portugal. J4 entad com preocupag¢ao monogrdfica e consulta de especi
alistas, tentou-se uma caracterizagao do Barroco Portugués deixando pa
ra ume oportunidade futura a determinagao de sua intervenc¢ao no siste-
ma artistico brasileiro.

ais do que a preocupacao de teorizar sobre este fendmeno, prevaleceu
a necessidade de maior familiarizacao com a tipologia portuguesa e de
documentagao para conclusoes a _mais longo prazo, no caso, mais hones -
tas e oportunas, dada a complexidade e a obscuridade que ainda envol -
vem o assunto e a natureza de minhas preocupagoes. O que interecssava '
era uma valorizagao pessoal que fosse resgatada do mero exercicio indi
vidual através de uma atuagao mais qualificada no magistério ou em ou-
tro setor cultural do meu pafs. Em regime de "feed back",essa atuagao'
deversd por justica continuar numa linha de dinamizacao e esclarecimen-
to dos nexos civilizatdérios luso-brasileiros & revelia dos modernos '
transplantes culturais, necessdrios em decorréncia do progresso, mas
nem por isto devendo relegar ao ostracismo nossa meméria histdérica.

Tendo transferido nos dltimos meses meu palco de operagoes para o Nor-
te de Portugal gue - como é do conhecimento geral - é a regiao das me-
is genuinas manifestagoes do Barroco e do Rococé portugueses, ao bom &
xito do meu projeto, que na prética incluia excursoes (em geral, luga-
res de dificil acesso, donde custosas), levantamentos fotogrdficos, re
alizacao de ficheiros, triagens bibliogréficas e respectiva consulta ,
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etc, nao foi indiferente a compreens@o da Fundac@o Calouste Gulbenkian

que apesar de ter sido taxativa em sua recusa de subsidios para as via-
gens e deslocagoes,atitude decorrente de sua atual politica de austeri-
dade , houve por bem atender excepcionalmente a meu pedido de auxilio !
para aguisicao de material. Pude assim coligir, como coroamento do tra-
balho, uma significativa amostragem de elementos de apoio , de subsidicg
didético e documental na forma de publicagoes, catélogos, slides, micro
filmes, gravagoes e fotos além de livros e fotocdpias de exemplares es—
gotados.

Gonstituindo a Histdéria da Arte o cerne do meu plano de estudos em ter-
ras lusitanas, isto porém nao impediu que desde o inicio demonstrasse °
disposigao de tirar um maior partido desta temporada desenvolvendo ati-
vidades paralelas e igualmente importantes como a Museologia e a Gravu-
ra, jé4 incluidas no meu"curriculum", pois nestes setores Portugal tem '
reputagdo internacional, no segundo, mercé da atuacao da renomada Socie-
dade Cooperativa de Gravadores Portugueses. No entanto tive a infelici-
dade de ver o curso pare Conservador de lMuseu que comecara a fregiientar
no Museu Nacional de Arte Antiga,em Lisboa, ser fechado "sine die" e a
cooperativa de gravadores passar por crises e reestruturacoesemvita do
especial momento politico por que atravessava o pais.

Procurei compensar esta situacao participando de grupos de estudo, fre-
gllentando ateliés,particulares e realizando um estdgio no lMuseu de S.Ro
que em Lisboa, peca fundamental na definicao da arquitetura jesuita e
do idedrio tardo-barroco em Portugal, porém continuando a privilegiar a
Histéria da Arte. llesmo porque entretanto um fato inesperado veio dar '
nova dimensao ao meu esfdrgo: a Universidade Nova de Lisboa conseguiu a
implantacao da Licenciatura e Doutoramento em Histéria da Arte entre su
as opgoes de pds-graduacao, paséando a demonstrar vivo interesse em que
eu encaminhasse meus estudos no sentido de realizar uma tese sobre 0
Barroco no Norte de Portugal.

ogbendo-as morosas, procedi entdo s "démarches" necessdrias & consecu-

cao deste objetivo visto que o Instituto de Cultura Portuguesa dispunha

-se a custeallo caso fdssem superados os entraves burocrdticos que ain-

da se interpunham & situaga@o de doutoramento , incluindo o exame "adhy'
aque a citada universidade deveria me 'submeter.

Apés prolongados trémites e contrariando o propésito tdcito - tutelado
em certos aspectos por um Acordo Cultural - de mituo aplainamento de di
ficuldades nos assuntos luso-brasileiros por parte das entidades dos dg
is palses, o lMinistério de Educcao e Investigagao Cientifica de Portu -

. ~ ~ - 3 = T '
gal negou a ecuiparaczo académica portuguesa ao meu diploma da Lscola

de Belas Artes da UFWG, nao reconhecendo & validade do mesmo para suas




estruturas de ensino incompreensivelmente, j& que no Brasil éle & abso-
lutamente efetivo e regulamentar. Dada a estranhezs da situacao e por '
sugesta2o superior, apresentei um recurso ao MEIC até hoje sem resposta.

Par seu aspecto preponderantemente positivo, toda esta experiéneia no ex
terior melhor fundamentou e organizou minhas possibilidades como "operz
dora artistica"e conseqllentes pretensces magisteriais através de uma re
flexao sobre a minha formacso e a da nossa prépria cultura em seu carac
teristico "antropofagismo} despertou meu interesse por 4dreas especifiss
como a iconografia de expressao barroca e,"last but not the least",reve
lou-me aspectos novos de nossa histéria artistica como a atuagao do itz
liano Antonio Landi em Belém do Pard, artista recentemente "ressuscita-
do" por nossos historiadores por ter criado uma espécie de ' renascencs

ou neo-palladianismo "luso-tropical'em plena regizo amazdnica no momen-
to em que o Brasil afirmave sua nacionalidade no espirito barroco e os
"saloons"proliferavem na nagao norte-asmericana,abrindo precedentes =oges
to ex6tico de Gaughin. Assim na drea da Histéria da Arte pretendo,na me
dida do possivel,ir-me inteirando destes assuntos enquanto na Gravura '
procurarei dar énfase ao telho doce aplicado & xilo,técnica que muitome
entusiasmou em meus contatos com artistas portugueses.

Parafraseando em certa medida o poeta Affonso Avila em sua proposta de
"desreprimir o culto do passado/ de suas metdforas de panteao até/ ree-
prender na histéria o ritmo largo/ da alegria.", encerro este relatdrio
com os versos abaixo, reiterando ao CNPq os meus agradecimentos por sua
generosa colaboracao.

REDONDIUILHA

voltavoluta
pido do templo
volta voluta
e apeia o tempo

volta, revolta,
talha.
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Atenciosamente,
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